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Esta tesis es parte de un proceso que se inicia mucho antes de que fuera, incluso,
problematizada. Es parte de un recorrido que tiene sus origenes en mi decision de estudiar
Periodismo y Comunicacion Social en una Facultad Puablica, en las personas y espacios que
se fueron en ese camino, en una catedra en la que participo desde hace mas de
diez afios y que problematiza el lugar de los medios en nuestras cotidianidades, en los
docentes -mis compafieras y compafieros- que han integrado e integran esa céatedra. En esos
didlogos, en esos cruces surge esta tesis que, formalmente, empieza a ser pensada en mis
recorridos por la maestria en Planificacibn y Gestion de Procesos Comunicacionales
(PLANGESCO), en la tesis que presenté para obtener el titulo de magister indagué en torno a
las maneras de organizarse de los artistas que utilizan licencias libres o abiertas. En esa tesis
analicé los espacios de convergencia en lo yenlo que les permitian a los artistas
y referentes de la Cultura libre nuclearse, constituirse en tanto movimiento. Muchos de los
interrogantes que quedaron abiertos al final de ese proceso se constituyen en los principales
puntos a abordar en mi tesis doctoral. Esta tesis, entonces, parte de aquella, de lo que
PLANGESCO dej6 abierto: preguntas, interrogantes que surgen de cualquier proceso de
investigacion. Pero en el recorrido de este trabajo para obtener el titulo de doctora fueron
apareciendo otros espacios, otras personas: las cursadas del Doctorado, una beca de
investigacion de la UNLP, el Instituto de Investigaciones en Comunicacion (ICOM), las redes
de pertenencia que en esos ambitos fui tejiendo, el grupo de investigadores con beca y lugar
de trabajo en el ICOM, el director del Instituto y de esta tesis, la codirectora de este trabajo
quien, en realidad, ha acompafnado todos mis recorridos formativos, ya que me ha guiado en
el camino de la investigacion desde la tesis de grado.

Esta tesis es resultado de esos multiples encuentros y es resultado del trayecto formativo
realizado por la Universidad Puablica. Soy de la educacion publica, creo en la educacion
publica y en los actores que la hacen posible. Y es esto también lo que me lleva a pensar en
la socializacién, en el compartir, en el circular los saberes y las producciones. Esta tesis no
hubiese sido posible sin todos esos dialogos, sin todos esos encuentros, sin todos esos

cruces.






Esta tesis analiza las transformaciones en la manera de entender a la produccién artistica,
centradas en la posibilidad de derivar y las reformulaciones de las nociones de obra, autor y
creacion que proponen las experiencias que se enmarcan en el movimiento de la Cultura libre
y el Copyleft. Este movimiento -que no se limita al campo del arte- propone otras maneras de
producir, circular y (re)apropiar los bienes simbdlicos en relacion con las posibilidades que
abre Internet en lo que a produccion y distribucion en red se refiere, asi como también en
relacién a los cambios que producen las tecnologias digitales en los sentidos de yla
copia.
El movimiento de la Cultura libre -amplio y de margenes porosos- se ha introducido en el
campo del arte estableciendo otros modos de circular y compartir el proceso artistico. Mas alla
de proponer un nuevo modo de licenciamiento, mas flexible y acorde al contexto actual
atravesado por las tecnologias digitales e Internet;, el Copyleft como retoma una
tradicion artistica de critica a una concepcion de obra cerrada y de artista genio. Se apoya,
entonces, en las licencias para legitimar practicas que, desde lo dominante, son interpretadas
como : la copia, la derivacion, la intervencion, la réplica.
Entendemos que las transformaciones que plantea el movimiento de la Cultura libre y el
Copyleft no son nuevas -el concepto de novedad es puesto en tensién a lo largo de todo el
trabajo porque se entiende que ningln conocimiento o practica es primigenia- por eso, a lo
largo de la tesis se articulan distintos momentos de la historia espiralada -por no enunciarla
como lineal- del arte para pensarlos en relacién con lo que propone la Copyleft.
En los Capitulos 1 y 2 se trabajan los mapas tedricos y metodologicos de esta tesis, se
explicitan las posiciones de la investigadora, las miradas conceptuales y los materiales
empiricos. En el Capitulo 3 se explican los marcos legales vigentes en torno a los Derechos
de autor y a la Propiedad intelectual y se ponen en tensién con las miradas que sustentan los
miembros del movimiento de la Cultura libre. Ademas, se trazan algunas perspectivas en
relacién a la categoria “libre” - diferentes sentidos y anclajes- y se establecen las posiciones
del movimiento de la Cultura libre respecto de la neutralidad de la red. Este capitulo sirve para
presentar no solo las ideas en torno a la cultura y la circulacion de los bienes simbdlicos que
propone la Copyleft, sino también permite analizar en qué se sustentan las miradas
legitimadas acerca del autor, la obra y la creacion. Consideramos que para comprender estas
configuraciones de sentido es necesario entender como se definen, cobmo se piensan,
como se identifican (generan identidades) y, por lo tanto, entender con qué se des-identifican
y de qué lugares pretenden correrse.
Por este motivo, también a lo largo de la tesis se ponen en tension las nociones que la
modernidad instituyd acerca de la obra, el artista y la creacion y como estas miradas se

visualizan en el mundo del arte constituido no sélo por la Institucion arte, sino también por las



Industrias Culturales y las Gestoras Colectivas de Derechos como las principales instituciones
gue establecen las reglas acerca de los sentidos de lo artistico. Estos puntos se trabajan
centralmente en el Capitulo 4; pero atraviesan todo el tejido de la tesis. En ese capitulo se
aborda, ademas, una exploracion por los anclajes que la Copyleft adquiere en el marco
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Esta indagacion se
realizd a partir de una recomendacion en la instancia de presentacién de la tesis de
calificacion y resultdé sumamente interesante para dar cuenta de una apertura de la filosofia de
la Cultura libre que, muchas veces, ha tendido a la endogamia, es decir a cerrarse en ciertos
circulos y en ciertos espacios. Las experiencias rastreadas en la Facultad de Bellas Artes dan
cuenta de una apertura del movimiento del Software y la Cultura libre.

Como sefialabamos la tesis parte de entender que no existen procesos que puedan pensarse
en tanto “novedad” y, por eso, cruza y articula las experiencias enmarcadas en el Copyleft con
otras experiencias que se han constituido en hitos de la historia del arte. En el
Capitulo 5 se trabajan estos cruces para dar respuesta a una de las preguntas que atraviesa
la tesis ¢,qué de las ideas de esas vanguardias y neovanguardias persiste en los modos de
comprender el arte que se impulsan desde la Cultura libre? ¢qué se ha transformado? ¢con
gué otros momentos de ruptura puede vincularse la Copyleft? Esto permite pensar la
articulacién de lo residual y lo emergente en el movimiento de la Cultura libre.

El Capitulo 6 aborda otro de los objetivos centrales de la tesis, analizar la transformacion de
las concepciones de artista, obra y creacion atravesadas por las practicas enmarcadas en la
Cultura libre. Si bien estas transformaciones se recuperan a lo largo de todo el trabajo, es en
ese capitulo donde se ponen en tensién las nociones de autoria modernas, la idea de un
artista genio y la invisibilizacion que oper6 la modernidad en practicas de produccion colectiva
como el taller y el gremio. También en ese capitulo se analiza la autoria en el contexto de
Internet.

Esa pregunta por el autor en el espacio de Internet se vincula a otro de los objetivos de este
trabajo, analizar el lugar que tienen las tecnologias -especialmente las digitales e Internet- en
las experiencias de produccion artistica que se inscriben en la Cultura libre y el Copyleft. Por
esto, en el Capitulo 7 se aborda a Internet como escenario de visibilizacion de las
producciones de los artistas con Copyleft; pero también como l6gica que se extiende
mas alla de las producciones pensadas como arte de red. Por dltimo, en el Capitulo 8 se
aborda una problematica que siempre ha atravesado al mundo del arte: la de la copia, lo
original y lo auténtico atravesadas ahora por la multiplicacion y multiplicidad que permiten las
tecnologias digitales e Internet y la habilitacion a distribuir réplicas y a derivar que posibilitan
las licencias libres y abiertas.

El recorrido de la tesis se ancla en analisis de experiencias Copyleft que ponen en tensién las

nociones de obra, autor, creacion, original, copia; experiencias que ocupan los espacios de la



Institucion arte, que generan circuitos alternativos a las grandes Industrias Culturales, que
debaten con las Gestoras Colectivas y resignifican los espacios de Internet. Las experiencias
que fueron seleccionadas para integrar el corpus se desarrollaron en el periodo que va de
2006 a 2012 -a excepcion de una de las obras de Romina Orazi, “The man who sold the
world” que se expuso a principios de 2014, aunque el proceso de elaboracion fue bastante
anterior-. De las experiencias retomadas, la primera en desarrollarse, en 2006, fue el Proyecto
Derivadas; luego en 2007 se la obra Copyleft de Marcelo Lo Pinto en el Palais de
Glace; por su parte los ejemplos retomados de Iconoclasistas -un colectivo que surge en
2006- se dan entre 2010 y 2012. La obra de teatro empieza a ensayarse en
2009, se estrena en 2011 una version y en 2012 la version final; mientras
gue la obra de Romina Orazi “Refugio movil” se presenta a la edicién del Premio Conti de la
convocatoria 2011-2012. Los Net.Labels analizados -Uf Caruf y Concepto Cero- surgen en
2009 y la convocatoria al disco Remix de Denise Murz es de 2010. Los ejemplos de Not Made
in China (“La Fabrica” de Paola Salaberri) y Compartiendo Capital (El Proyecto “Anda”) que se
retoman en la tesis, si bien se extienden en el tiempo, tienen sus inicios en 2009 y 2010
respectivamente. La intervencion de Sub Cooperativa de fotdgrafos -que se aborda en el
Capitulo 8- se realiz6 en 2010 en el marco de la 3era Fabrica de Fallas. Lo interesante de
retomar este periodo de produccién artistica bajo la Copyleft se vincula a una
correspondencia con los primeros afios de existencia de las licencias Creative Commons, las
mas usadas por los artistas que se inscriben en la Cultura libre en nuestro pais.

Si bien el movimiento del Software libre tiene sus origenes en Estados Unidos a mediados de
la década del “80, en Argentina comienza a tener visibilidad a mediados de los "90 y principios
de 2000. En 1996 nace LUGAr (Linux Users Group de Argentina) el primer grupo de usuarios
de Linux radicado en el pais que luego se transforma en USLA "Usuarios Software Libre
Argentina”. Por su parte, la Asociacion Civil SOLAR -Software Libre Argentina- fue fundada en
2003, estos momentos marcan hitos en el ambito del desarrollo de software. Para pensar la
produccidn artistica un acontecimiento importante es el nacimiento de la licencia Arte libre en
Francia en el 2000 en el marco de un Encuentro sobre Copyleft que se desarroll6é en Paris. A
su vez, en 2000 se constituye en Argentina la Fundacién Via Libre, impulsora de la
Copyleft en espacios educativos y culturales; pero lo que sin duda marca un quiebre al
momento de la produccion artistica en Argentina es la “llegada” de las licencias Creative
Commons, es decir su establecimiento como una opcién legal practicable en el pais; esto
ocurre en julio de 2005. Por este motivo las experiencias seleccionadas para esta tesis
constituyen un corpus que podra dar cuenta de los debates y tensiones de los primeros afios

del uso de licencias Creative Commons Argentina.



Reconocemos como antecedentes las producciones realizadas en el marco del programa de
investigacion Comunicacion y Arte de la Facultad de Periodismo y Comunicacion Social. Este
programa se sitla en el abordaje del arte desde su dimensién comunicacional, es decir, desde
la comprension de la obra de arte como proceso de construccion colectiva, social e historica
de sentido. Uno de los proyectos de investigacion enmarcados en este programa, y del que
formé parte hasta 2007, es el de “Nuevo cine argentino: un espacio de visibilidad”, dirigido por
Paula Porta, que retomaba la problematica de la produccién artistica como estrategia
comunicacional en tiempos de crisis y se preguntaba por la identidad de lo que se nombra
como Nuevo Cine Argentino pensandolo desde las ldgicas de produccién y recepcién, los
circuitos de circulacion, consumo y legitimacion. Ademas, actualmente, integro un equipo de
investigacion que indaga acerca de las transformaciones de ciertas practicas artisticas, como
el grafiti y la musica, atravesadas por las logicas de Internet. El proyecto se denomina
“Gestion online/offline del arte. Transformacion en los modos de gestion, produccién y
circulacion de las intervenciones artisticas: del territorio a la web” y forma parte del Programa
de Incentivos.

También se constituyen en antecedentes importantes para esta investigacion aquellos trabajos
gue problematizan las transformaciones que se estan dando en los modos de produccién y
consumo de las formas simbdlicas a partir del uso de las tecnhologias digitales. En este marco,
puedo mencionar la investigacion dirigida por Noemi Valentino que se pregunta por la
escritura académica frente a las transformaciones culturales y los nuevos modos de acceso a
la informacién y al conocimiento; asi como el proyecto de investigacion del que formé parte y
gue dirigié Paula Porta acerca de “Las transformaciones de la comunicacion y las instituciones
en el auge de la web 2.0. Desafios y estrategias de comunicacion online”, ambos
desarrollados en la Facultad de Periodismo y Comunicacion Social de la UNLP.

En la Facultad de Bellas Artes de la UNLP también se desarrollan proyectos de investigacion
que se replantean el estatuto del arte a partir de los nuevos modos de produccién que
proponen las tecnologias, por ejemplo la investigacion que dirigié6 hasta fines de 2009 el
profesor Daniel Reinoso: “Las tecnologias articuladoras del lenguaje multimedial y su
enseflanza en las carreras de grado” que indagaba sobre criterios de implementacién
tecnoldgica que permitieran articular satisfactoriamente los distintos elementos que componen
el lenguaje multimedial; pensando a este lenguaje como conformandose en estrecha relacion
con los distintos desarrollos de interfaces tanto fisicas como virtuales que permiten al usuario
interactuar con el producto. Otra investigacion de la Facultad de Bellas Artes que dialoga con
esta tesis es la que entre 2010 y 2014 desarrollé un grupo de investigadores dirigido por la
profesora Maria de los Angeles de Rueda: “Arte y Medios. Entre la cultura de masas y la

cultura de redes” que, justamente, retoma estos cruces entre las artes, los medios de



comunicacion y los nuevos escenarios propuestos por Internet. A raiz de esta investigacion se
publicé un libro compilacién que se constituy6 en bibliografia de referencia para esta tesis.*

En el Instituto Gino Germani, Facultad de Ciencias Sociales de la UBA, se lleva a cabo, en el
marco del programa sobre la Sociedad de la Informacién, el proyecto: “Internet, cultura digital
y contrahegemonia: nuevas formas de intervencion militante” dirigido por la sociéloga Silvia
Lago Martinez. Este proyecto se centra en el estudio de grupos y colectivos que se expresan
a través de practicas culturales que incluyen el lenguaje audiovisual, la digitalizacion e Internet
y que apoyan las luchas de los movimientos sociales en Argentina.?

Especificamente sobre la tematica de la Cultura libre y el Copyleft se han desarrollado
diferentes trabajos que incluyen ponencias, articulos en revistas y tesis. Por ejemplo la tesis
doctoral realizada por Natxo Rodriguez Arkaute titulada “Artes Visuales y Cultura Libre. Una
aproximacion copyleft al arte contemporaneo” que fue presentada en la Universidad del Pais
Vasco y que trabaja el vinculo del arte visual con el Copyleft a partir de la pregunta acerca de
si las légicas del sistema del arte y las del Copyleft pueden pensarse como contradictorias por
los modos diferentes de produccién y circulacion que proponen. El trabajo de Rodriguez
Arkaute aporta un detallado andlisis de las distintas licencias libres o abiertas que se pueden
utilizar en las producciones artisticas y los beneficios que brindan al momento de distribuir las
obras; una reflexibn que se presenta como un valioso aporte para el arte al
movimiento de la Cultura libre. Desde este lugar, la tesis de Rodriguez Arkaute es un punto de
referencia que, si bien se realiza en otro contexto geografico-politico,® permite reflexionar en
esta transpolacion de los modos de trabajo del Software libre al campo artistico. Entre los
articulos y ponencias presentadas en esta temética, reconocemos como antecedentes las
publicaciones de la docente de la Universidad Nacional de Villa Maria, Cérdoba, y artista
plastica Lila Pagola quien ha escrito sobre las practicas artisticas y la convergencia entre el
modelo del Software libre y la Copyleft. El libro de Mariana
Fossatti y Jorge Gemetto que recupera y reflexiona en torno a experiencias artisticas que se
llevan adelante en Internet es un antecedente importante para este trabajo. Escrito a partir de
un curso realizado por el Centro Cultural 2.0 Artica, con sede en Uruguay, a lo largo del libro
se analizan distintos modos de apropiacién de las tecnologias para gestionar practicas
artisticas y se reflexiona en torno a las potencialidades del comparti. También son
antecedentes para esta investigacion la tesis doctoral presentada en la Universidad de
Quilmes por Ariel Vercelli, que luego fue publicada como libro bajo el titulo de

y que aborda las regulaciones de derecho de autor y derecho

1 e Rueda, Maria de los Angeles (comp.) (2014);
Ediciones Al Margen; La Plata.
2 A partir de esta investigacion publicaron el libro: Lago Martinez, Silvia (comp.) (2012);

: Hekht Libro; Bs. As.
3 Sefialamos esto ya que en la comunidad espafiola rigen otras leyes de Propiedad intelectual y las comunidades
de la Cultura libre cobran, en estos marcos, dindmicas propias. Sin embargo, revisar este tipo de trabajos permite
ver ciertas continuidades del movimiento del Software libre.



de copia atravesadas por las tecnologias digitales. Este trabajo se centra en las tensiones
juridico-politicas que se presentan entre la apropiacion y la liberacién de bienes intelectuales
en la era digital. Uno de los casos que analiza es el de las licencias Creative Commons,
licencias abiertas o libres cercanas al Copyleft. Otro antecedente importante para esta tesis
son los libros producidos por la Fundacioén Via Libre, organizacion que difunde el Software y la
Cultura libre, que trabajan acerca de la importancia de liberar los bienes intangibles:

y . El primero establece
un estado de situacion acerca de las legislaciones actuales sobre los bienes intangibles y el
segundo da cuenta de distintos casos en los que se aplican las licencias libres y las
transformaciones en los consumos culturales que ha producido la era digital.

A esto se suma la tesis presentada por Beatriz Busaniche para obtener su titulo de magister
en Propiedad Intelectual otorgado por la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales
(FLACSO) titulada “Propiedad Intelectual y Derechos Humanos” y que presenta las tensiones
entre la ley 11.723 de Propiedad Intelectual y el marco constitucional de los Derechos
Culturales en Argentina. Y la tesis doctoral de Agustin Zanotti titulada “El software libre y el
campo de produccién cordobés: agentes, comunidades, disputas” que fue presentada ante el
Doctorado en Estudios Sociales de América Latina de la Universidad Nacional de Cordoba. El
trabajo de Zanotti indaga en la producciéon de Software libre en el &mbito cordobés desde una
perspectiva socioldgica y colocando a las organizaciones que lo desarrollan como parte de un
movimiento con accién politica.

En este contexto en el que la del Software libre y su transpolacion a otros campos del
saber como el artistico se constituye en un tema en desarrollo en el area de los estudios
sociales -ya no solo restringido al ambito de la informética-, nos proponemos, desde una
mirada comunicacional, realizar un aporte a estos trabajos analizando las transformaciones
que propone la Copyleft en las logicas de produccion, circulacién y (re)apropiacion de

lo cultural-artistico.






leer

En este capitulo se trabajan los conceptos que luego, a lo largo de la tesis, se iran articulando para el
andlisis y la interpretacion. Se desarrollan algunos de los nodos que conforman la matriz conceptual y
se explicitan las posturas teéricas de la investigadora. Este recorrido conceptual es un primer
panorama, ya que a lo largo del trabajo se retomaran y profundizaran estos conceptos y se pondran en
didlogo con otros que iran surgiendo en los cruces, articulaciones y analisis. La intencion de este

capitulo es establecer algunas claves de lectura.

Esta tesis propone pensar un nodo conceptual integrado por la Comunicacién y el Arte.
Comunicacién/Arte, Arte/Comunicacion; el Arte, los procesos artisticos leidos desde la
comunicacion; la comunicacion indisociable de la practica artistica. Dar cuenta de este nodo,
implica inscribirse en el por el desplazamiento de los medios a las
mediaciones, pensar la comunicacion mas alla de la centralidad de los medios, pensarla en
las tramas de sentido, en las matrices de cultura. Los medios, con sus légicas y
representaciones nos atraviesan, nos moldean; forman parte de la “textura de nuestra
experiencia”;* pero para verlos y analizarlos no tenemos que estar mirandolos
directamente; podemos leerlos en las mediaciones, en los procesos de mediatizacién de la
cultura y ver, al mismo tiempo, los sentidos que se articulan, que se retoman, que se
resignifican. La comunicacién es, entonces, no un objeto definido, sino un lugar desde donde

mirar.

“Desdibujado el "objeto propio" nos encontramos a la intemperie de la
situacion. Pero ahora ya no estdbamos solos, por el camino habia otras
gentes que sin hablar de "comunicacion" la estaban indagando, trabajando,
produciendo: gentes del arte y la politica, la arquitectura y la antropologia.
Habiamos necesitado que se nos perdiera el "objeto" para encontrar el
camino al movimiento de lo social en la comunicacién, a la comunicacion en

proceso.”

Sostiene Martin Barbero, justamente en ese libro fundante que es

, que fue cuando perdimos el objeto -la centralidad de los medios- cuando
pudimos empezar a pensar a la comunicacibn como proceso; un proceso del que muchos
estaban hablando aunque no le pusieran ese nombre. Y en ese reconocer que la

comunicacion no es un objeto acabado, sino uno a lograr y que “no es todo, pero debe ser

4 Silverstone; Roger (2004); ; Amorrortu Editores; Buenos Aires. Pag. 13.
5 Martin Barbero, Jesus, (1991); ; Gustavo Gili; México; (2da edicion). Pag. 220.



hablada desde todas partes™ pudimos empezar a ver los cruces, las articulaciones con otros
campos de saber; es a partir de esa “Crisis de los Paradigmas” que articulaciones como las de
Comunicacion/Arte, Arte/Comunicacion pueden ser enunciadas sin pensar simplemente en un
arte que se divulga por los medios, en los medios como escenario, como espacios de
visibilizacién de esas précticas artisticas. Sin duda, los medios son escenarios y espacios de
visibilizacién; pero también se entraman en las l6gicas productivas, en las logicas de
recepcion, se articulan con el Mercado y generan circuitos de legitimacién. Pero, habiamos
dicho, la comunicacion no se reduce a los medios y la articulacion Arte/Comunicacion,
Comunicacién/Arte se da mas alla de las légicas y escenas mediaticas; se da en el entramado
de la cultura, en las producciones de sentido. El programa Comunicacion y Arte de la Facultad
de Periodismo y Comunicacion Social entiende a la mirada comunicacional del proceso
artistico “en la comprensién de la obra de arte como proceso de construccion colectiva, social
e histérica de sentido”.’
Si el campo de la comunicacion tuvo que “perder” su objeto para poder pensar en los
procesos, en los movimientos sociales, en las practicas, en los saberes en plural y entender
gue desde alli también podia pensarse lo comunicacional; al campo de lo artistico le tomara
también varias rupturas, desplazamientos, cimbronazos para
reencontrarse en el proceso; abrirse a otras miradas para volver a vincular el arte a la
. 'Y es al campo institucional/académico al que mas le cuestan estas crisis, al que mas le
cuesta correrse de lo candnico porque, mientras en estos lugares de lo legitimo se seguia
discutiendo qué era la comunicacion, qué era el arte; en las practicas de muchos actores
-desbordados y desbordantes de esos espacios- esas cristalizaciones ya habian sido
superadas. Como sefiala Martin Barbero, muchos estaban indagando la comunicacion
-nosotros podemos agregar estaban indagando al arte- sin nombrarlo; pero practicandolo. Y
son esas practicas las que ponen en crisis a la doxa, las que horadan los edificios
conceptuales que encorsetan mas de lo que permiten avanzar. Asi, a lo largo de la historia
oficial del arte se reconocen distintos hitos, distintos mojones en los que esas practicas
-que corren paralelas a la doxa- lograron colarse a esos espacios de lo instituido y
dinamitar desde adentro. En las paginas de esta tesis se encontrard un recorrido -parcial,
sesgado, incompleto; pero no por ello poco reflexivo- de algunos momentos de quiebre con la
doxa y de reformulacion de los modos de entender lo artistico atravesado por las relaciones
de poder y las legitimidades de las distintas épocas: arte vinculado a la vida; :
arte-artesania (como oposicién o como dialogo); lo estético, lo histérico, lo acabado, el
proceso... intentando ubicar en este hilo de Ariadna -que pretende marcar un camino posible

en el laberinto de senderos que se bifurcan- a las practicas artisticas producidas desde la

6 Schmucler, Héctor (1997). . “La investigacion [1982]: Un proyecto de
comunicacion/cultura”; Biblos; Buenos Aires. Pag. 151.
7 Programa Comunicacion y Arte, FPyCS-UNLP.



Copyleft como un momento mas de “dilema” con la doxa.
Para esto, partimos de una definicion de arte que es primigenia a todas esas disputas de
poder porque vincula al arte con lo humano, con la existencia como seres sociales simbdlicos;
Marta Zatonyi dice que el arte es una de las barreras ontolégicas® que permite al hombre
construir y separarse de la “nada”. El arte resguarda al hombre de caer en el vacio cuando se

asoma a imaginar esos otros mundos posibles.

“Posibilita la construccién de las barreras ontolégicas gracias a las cuales
puede existir la mirada y el acercamiento del hombre a aquello que no es
pero quiere existir, que necesita de su gesto creativo-simbdlico para
integrarse en nuestro mundo; ser su parte. Estas barreras son las que
permiten asomarse a los abismos sin tener que pagar el terrible precio de
precipitarse en la nada. Actian como sistemas de contencion; pero a la vez ,
de control y represion; significan las ineludibles circunstancias para el

maximo triunfo de la condicién humana (...)"°

Y en esta definicion la articulacion Arte/Comunicacion, Comunicacion/Arte es adin mas clara:
ambos son procesos para comprender nuestro mundo, barreras que nos contienen, que nos
dan un marco de pertenencia coman: Comunicacién como comunion, Arte como creador de
comunidades.’ Lo comin comunitario. Es también desde esta idea de lo comun, entendido
como aquello que pertenece a la comunidad, aquello que surge de la comunidad, aquello que
se crea en comun(ion), desde donde el movimiento de la Cultura libre y el Copyleft dara el
debate por la libre circulacién de las formas simbdlicas. De ahi la pertinencia de esta tesis que

leerd en clave comunicacional las practicas artisticas de aquellos que defienden lo comun.

" # actitud $ %
&

A lo largo de las paginas de esta tesis se nhombrardn de modo casi intercambiable la

Copyleft y la pertenencia al movimiento de la Cultura libre porque un aspecto se interrelaciona
con el otro. Sin embargo -y pese a que esto se abordard con mayor profundidad en el Capitulo
3- nos parece importante explicar a qué nos referimos con estas expresiones. La palabra
Copyleft tiene varios anclajes. En primer lugar, es una licencia que surge como oposicion al

Copyright, un que impide que las producciones culturales queden restringidas por

8 Zatonyi sefiala que, ademas del arte, las otras barreras ontolégicas son: la religién, la ciencia y la filosofia. Todas
comparten la caracteristica de ser explicaciones del mundo. Véase Zatonyi, Marta (2011);

Capital Intelectual; Buenos Aires Pag. 84.
9 Juglares y trovadores: derivas estéticas; . "
10 En este sentido, sostiene Marta Zatonyi (2011) “(...) estas necesidades incluyen los signos artisticos como
medio de ser parte de una comunidad y ser reconocidos por ella”
Capital Intelectual. Coleccién Claves del arte, Buenos Aires. Pag. 20.
11 En informética refiere a la re-configuracion o re-programacion de un sistema de una forma no prevista
originalmente por el propietario, el administrador o el disefiador.

En http://es.wikipedia.org/wiki/Hack_(inform%C3%Altica)
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“todos los derechos reservados”. Con Copyleft una obra puede ser copiada, distribuida y
derivada siempre y cuando se mencione al autor del y la nueva obra se licencie
también bajo Copyleft. De este modo, los usuarios de estas licencias se aseguran que sus
producciones no van a ser restringidas con Copyright. Surgido en el campo del Software libre,
el Copyleft se extendi6 al campo del arte y empez6 a ser utilizado en las producciones
artisticas.

Sustentado en las ideas de que la cultura se defiende compartiéndola y de que toda
produccién es parte de un “fondo comin” y no del genio “iluminado” de un individuo, el
Copyleft no es s6lo una licencia; sino principalmente una frente a los modos de
entender la creacion y las obras. Asi, si bien muchos artistas no utilizan explicitamente la
licencia Copyleft -optan generalmente por algunas de las variantes de las Creative Commons-,
acuerdan con las ideas fundantes y permiten que sus producciones circulen, sean
compartidas y reapropiadas. Esta implica, sin duda, una oposicion a los modos
hegemodnicos de gestion de lo cultural-artistico y propone, de esta manera, una transformacién
en las maneras de entender al arte, al artista y a la obra. Lila Pagola se refiere a la

Copyleft entendiéndola como:

“(...) una posicion politica y una voluntad de revisar tanto derechos como
responsabilidades de autores y receptores, incluso cuando esto requiera
deconstruir la nocién de autoria, para que pueda dar cuenta de la compleja
dindmica de los procesos creativos, de la génesis de las obras, y de modelos

alternativos en la relacion autor-receptor™?

Sera esta idea de lo que implica la Copyleft la que se sustentara en esta tesis. Es a
partir de esta que los artistas se integran a lo que definimos como el movimiento de la
Cultura libre, un movimiento de margenes difusos, amplio, heterogéneo. A los fines de esta
tesis, se incluye en el movimiento tanto a las organizaciones, constituidas de manera

(por ejemplo la Fundacién Via Libre, el Proyecto Gleducar, entre otras), como a los
artistas, que forman grupos o colectivos de trabajo. De este modo, el concepto de movimiento
incluye a todos aquellos que, desde distintos lugares y con diferentes experiencias o
recorridos, militan por la libre circulacion de la cultura y apoyan esa militancia liberando sus
obras y producciones. Entendemos los movimientos sociales tal como los plantea Alberto

Melucci:

“Los movimientos son construcciones sociales. Mas que una consecuencia
de crisis o disfunciones, mas que una expresion de creencias, la accién
colectiva es “construida” gracias a una inversion organizativa. Aqui la

“organizacion” no es una caracteristica empirica, sino un nivel analitico.

12 Pagola; Lila (2010) “Efecto copyleft avant la lettre, o como explicar el copyleft donde todos lo practicamos”
incluido en Busaniche, Beatriz (et. al);
Fundacién Via Libre- Fundacion Heinrich Boll - Cono Sur. Pag. 40.
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Mantener organizados a los individuos y movilizar recursos para la accion
significa distribuir valores, y fronteras establecidas por las relaciones
sociales que condicionan la accién, pero ni los recursos ni las constricciones

pueden ser activados al margen de la accion en si.™?

Melucci sostiene que los movimientos sociales estan en permanente construccién desde tres
caracteristicas fundamentales: la solidaridad, el conflicto y la ruptura de los limites del
sistema. Desde estas caracteristicas podemos reconocer que en aquellas organizaciones y
artistas que integran el movimiento de la Cultura libre hay una identidad colectiva que se
construye en torno a un proyecto, una idea: la de la libre distribucion de los bienes
intelectuales comunes, que se enlaza al movimiento del Software libre y que, a su vez, se
construye como oposicion a otro modo de distribuciéon cultural, que es el vigente en la
actualidad, el del Copyright. Las organizaciones que representan los modos tradicionales de
circulacion y el movimiento de la Cultura libre entran en conflicto por los modos de gestionar
los bienes simbdlicos o, como los llaman desde el Copyleft, los bienes intelectuales comunes.
La tercera caracteristica analitica que Melucci da para pensar los movimientos colectivos es la
ruptura con los limites del sistema. Creemos que, en este punto, es clara la ruptura que
proponen los artistas que se inscriben en el Copyleft con el sistema de y formas
de distribucidn vigentes.

Ademas, la participacion en el movimiento de la Cultura libre se basa en redes de
solidaridades previas; por ejemplo la participacion en espacios como La Tribu o en circuitos
contra culturales o alternativos: festivales como el Potlatch, las propias Ferias del libro
Independiente y Autogestivo a las que los artistas se acercan antes de conocer el Copyleft, en
tanto modo de licenciamiento, porque comparten con estos espacios una oposicion al sistema
hegemodnico de distribucion de lo cultural. Es decir, hay una Copyleft 4
de hecho, muchos de los artistas entrevistados durante el trabajo que origind mi tesis de
maestria®® aseguraron que compartian sus materiales, tenian una Copyleft, incluso
antes de conocer que existian licencias que habilitaban estos modos de circulacién. Esto se
debe, en parte, a que histéricamente los artistas se han , han formado colectivos,
grupos de trabajo. Estos modos de pertenencia y agrupacion tienden a ser invisibilizados por

una Institucion arte ligada al Mercado que privilegia una idea de autor individual, un autor-

13 Melucci, Alberto (1999). . El Colegio de México, Capitulo 1. “Teoria
de la accion colectiva”. En linea en:
http://www.insumisos.com/lecturasinsumisas/ACCIONCOLECTIVAvidacotidianaydemocraciaMelucci.pdf
14 Lila Pagola utiliza esta idea de . Véase Pagola; Lila (2010) “Efecto copyleft avant la lettre, o como
explicar el copyleft donde todos lo practicamos” incluido en Busaniche, Beatriz (et. al);

Fundacion Via Libre- Fundacion
Heinrich Bdll - Cono Sur.
15 En esa tesis se analizaron los modos de organizacién de los artistas que trabajan desde una Copyleft
poniendo en didlogo y tension sus modos de nuclearse en espacios de lo y de lo Fue realizada en el
marco de la maestria PLANGESCO de la FPyCS-UNLP El nombre de la tesis es Liberar, Compartir, Derivar.
Cultura libre y Copyleft: otros modos de organizarse para gestionar lo cultural-artistico.” y se puede leer en el Sedici

http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/24671

12


http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/24671
http://www.insumisos.com/lecturasinsumisas/ACCIONCOLECTIVAvidacotidianaydemocraciaMelucci.pdf
http://www.insumisos.com/lecturasinsumisas/ACCIONCOLECTIVAvidacotidianaydemocraciaMelucci.pdf

marca -estos temas seran profundizados en el Capitulo 6-. También las Gestoras Colectivas
de Derechos protegen a los autores entendidos desde una idea de individualidad, de

; nociones con las que el movimiento de la Cultura libre y el Copyleft discute. Lo
colectivo forma parte de los procesos de produccion artistica y, aunque la modernidad haya

invisibilizado estas préacticas, siguen existiendo.

“En la historia del arte, los colectivos han surgido cuando fueron necesarios.
Los artistas se asocian continuamente como parte de su trabajo, y los
grupos se forman en respuesta a condiciones especificas, cuando hay algo
particular que hacer. Los artistas han usado mucho los grupos para lograr
cierta influencia en el mundo del arte dominado por funcionarios que dirigen
instituciones y mercados orientados por coleccionistas y administradores.
Los artistas se organizan para mejorar situaciones dificiles, especialmente

para la exhibicion de obra — para hacer llegar su arte al publico™®

Se ve en esto cOmo aparecen los ejes de lo residual y lo emergente: lo residual de un modo
de organizacion que se entrama en la historia de lo artistico, de los modos de produccion: el
taller, la escuela, los gremios de artesanos; modos que la modernidad invisibilizé en pos de un
artista que produce en soledad, en su estudio, en su atelier. En esta tesis se sostiene que
estas formas fueron invisibilizadas porque, en la accidén concreta, estas practicas grupales, de

aprendizaje mutuo, de produccién con otros nunca dejaron de existir.

“La idea del taller, de la escuela y del colectivo han supuesto ejes
vertebradores de esa voluntad social, que no buscaba tanto la transmision
del estilo como la construccion de un andamio. (...) la urgencia de debatir lo
colectivo como formato en el que instaurar nuevos modos de produccion,

difusién y socialidad en los que naturalmente se generaran obras.”’

Tanto la figura del artista bohemio como la del artista empresario -que, aunque tiene otros
artistas trabajando para él, firma sus obras individualmente porque su nombre es marca y
cotiza- dan cuenta de una sobrevaloracion de lo individual, del logro personal. Y es en ese
cruce donde aparece lo emergente del Copyleft, ya que a partir de los modos de
licenciamiento que propone evidencia a la produccion artistica como el aporte a un fondo
comun y habilita practicas negadas por las légicas de, por ejemplo, la Institucion arte y las
Gestoras Colectivas de derechos que siguen entrampadas en la idea de la reivindicacion y
proteccion a un autor que se enuncia como individual y a una obra que se entiende como algo

acabado una vez que el autor rubrica en ella su firma.

16 Moore, Alan (2002) ; “Introduccién general al trabajo colectivo en el arte moderno”, traducido por Lila Pagola.
Articulo presentado en la exhibicion “Masa critica” Smart Museum, Universidad de Chicago. En linea en
http://www.liminar.com.ar/pdf05/moore.pdf

17 Marzo, Jorge Luis (2007); “Mitos y realidades de las experiencias creativas colectivas” ponencia presentada en
la QUAM 2007. En linea en http://www.soymenos.net/QUAMO7.pdf
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Como se analizara a lo largo de este trabajo, es al modo de entender la produccion como
individual que se opondrén los artistas con Copyleft y, desde esa posicion, generaran,
por un lado, sus propios circuitos de produccion y circulacién; pero también intervendran en
los espacios de lo artistico -de hecho varias de las experiencias que se analizan
en esta tesis han circulado en esos espacios- intentando producir rupturas, mutaciones en el
orden legitimado porque, aunque lo instituido tiende a fagocitar a lo instituyente, es también en
ese interjuego entre lo legitimado y lo emergente que las Instituciones se definen.

Es importante aclarar en este punto que si bien se reconoce que hay todo un circuito artistico
que no pasa por los espacios legitimados, un circuito de lo alternativo y lo contra cultural, en
esta tesis se abordaran solo aquellas experiencias que se inscriben en la Copyleft
porque lo que nos interesa para esta investigacién es analizar las transformaciones en la
manera de entender a la produccién artistica, centradas en la posibilidad de derivar y las
reformulaciones de las nociones de obra y autor, que propone el movimiento de la Cultura

libre.

# online offline

Uno de los objetivos de esta tesis es analizar el rol que las tecnologias desempefian en las
experiencias de produccién artistica que se inscriben en la Cultura libre y el Copyleft. Esta
preocupacioén se vincula, primero, a los origenes del movimiento de la Cultura libre ligados a la
creacion de software y a la comprensién de cudles de las logicas de la produccion y
distribucién del Software libre se transpolan al campo del arte. El otro aspecto que motiva esta
pregunta es reflexionar acerca de cdmo las tecnologias, y especialmente las digitales e
Internet, contribuyen a transformar las nociones de obra, arte y autor al poner en tension los
conceptos tradicionales de autoria proponiendo experiencias de construccion colaborativa
como las wikis; desdibujando, en algunos casos, a la figura del autor ya que muchas obras
circulan por la web*® en forma anénima, posibilitando la réplica y la duplicacion y, por lo tanto,
poniendo en tensién dos categorias clave como las de autenticidad y originalidad. Estas

rupturas, estas mutaciones -en términos de Baricco'®- seran analizadas en los Capitulos 6, 7 y

18 En este punto debemos aclarar que no es lo mismo Internet que la web. La web da cuenta de las paginas y
sitios a los que se accede mediante un explorador y se enlazan mediante hipervinculos “la web, es un sistema de
distribucién de documentos de hipertexto o hipermedios interconectados y accesibles via Internet. Con un
navegador web, un usuario visualiza sitios web compuestos de paginas web que pueden contener texto, imagenes,
videos u otros contenidos multimedia, y navega a través de esas paginas usando hiperenlaces” en
http://es.wikipedia.org/wiki/World_Wide_Web Mientras que Internet es una red de computadoras interconectadas
“Internet es un conjunto descentralizado de redes de comunicacién interconectadas que utilizan la familia de
protocolos TCP/IP, lo cual garantiza que las redes fisicas heterogéneas que la componen funcionen como una red
l6gica Unica, de alcance mundial. Sus origenes se remontan a 1969, cuando se estableci6 la primera conexion de
computadoras, conocida como Arpanet, entre tres universidades en California y una en Utah, Estados Unidos.” en

http://es.wikipedia.org/wiki/Internet
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8; aqui se plantea un adelanto de porqué es importante pensar lo tecnolégico y desde qué
lugares nos vamos a situar para mirarlo.

Ante todo, entendemos las tecnologias desde una postura critica que no las reduce a
aparatos o instrumentos; las entendemos situadas en un contexto y en un proceso historico.
Las tecnologias son creaciones sociales, surgen en un contexto al que modifican y por el que
son modificadas; son, como sostiene Raymond Williams instituciones sociales atravesadas
por relaciones de poder/saber.?® Desde esta mirada, las tecnologias estan prefiadas de
politica, no son asépticas, no son neutrales y han atravesado nuestro vinculo con el mundo
desde que empezamos a simbolizar; por lo tanto no son una novedad en nuestra existencia.
Siguiendo a Andrew Feenberg, quien sostiene una teoria critica de la tecnologia, podemos

decir que:

“(...) la tecnologia no es un destino, sino que es un escenario de lucha. Es un
campo de batalla social en el cual las alternativas civilizacionales son

debatidas y decididas.”

Desde estos lugares nos pararemos para pensar la relacién de las experiencias Copyleft con
las tecnologias y la relacién de lo artistico y la tecnologia. En el Capitulo 7 se introducen estas
ideas y reflexiones a partir del concepto de , Su vinculacion con los modos de entender
al arte y la articulacién que siempre ha existido entre lo artistico y lo tecnolégico, mas alla de
gue en las Ultimas décadas esto se haya potenciado a partir del ingreso de lo informatico en el
campo del arte.

Para correr a la tecnologia de la novedad con la que parecemos investirla, durante las clases
gue dictamos en una materia del primer cuatrimestre del primer afio de la licenciatura en
Comunicacion Social,” nos gusta utilizar la descripciéon del fragmento inicial de la pelicula
“2001 Odisea del espacio” de Stanley Kubrick en la que un primate se da cuenta de que
puede utilizar los huesos de un animal muerto como un artefacto de defensa y ataque. En las
siguientes escenas, el grupo al que pertenece el primate que tuvo la idea de reapropiarse de
aguello que le brindaba el entorno vence a otro grupo de primates en una lucha por un pozo
de agua. La clave del éxito esta en el uso que hacen de esos huesos que encontraron. Luego,
el hueso es lanzado al aire y en una elipsis se convierte en una nave espacial. Ese momento
del cine resume una historia de la humanidad y una historia de la creacion de tecnologias. Ese
hueso es una tecnologia que requiere de marcos de conocimiento para su uso; necesita de un
saber y otorga un poder. Es un tecnolégico.

Si el hombre siempre ha creado tecnologias y siempre- siguiendo la definiciébn de arte como

barrera ontoldgica que retomamos de Zatonyi- ha creado arte; entonces la relacion del arte y

20 Véase Williams, Raymond (1992); “Tecnologias de la comunicacion e instituciones sociales” en Williams;
Raymond (editor); , vol. 2; Bosch Comunicacion; Barcelona.

21#  $ % & C ) ) ) * o+, - ) Pé&g. 13.

22 La materia es Comunicacién y Medios (catedra 2) y se dicta en la Facultad de Periodismo y Comunicacion
Social de la UNLP.
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la tecnologia no es una novedad establecida por el Net.art y, ni siquiera, por la fotografia. Por
eso retomamos el concepto de entendido como aquello producido por el hombre, como

“un arte del hacer humano.”*

“El término corresponde estrictamente al sentido aristotélico de la
palabra arte, que designaba, no las “bellas artes” (acepciéon moderna de la
palabra que aparece durante el Siglo XVIII) sino todo procedimiento de
fabricacién que responde a reglas determinadas y conduce a la produccién
de objetos, bellos o utilitarios, materiales (las “artes mecanicas”: pintura,
arquitectura, escultura, pero igualmente vestimenta, artesanato, agricultura) o
intelectuales (las “artes liberales™: el —dialéctica, gramatica, retorica —

y el — aritmética, astronomia, geometria, misica).”*

En este punto también es importante sefialar que la concepcion de arte se restringio a partir

del surgimiento de la idea de y de la Estética como disciplina; por eso el concepto
de desborda lo que hoy se entiende por arte. Pero nos permite trazar una relacion ya
gue, en la actualidad, ese concepto de se asocia a la técnica en un sentido mas

restringido; pero en sus inicios etimolégicos era un concepto amplio y abarcativo. Si seguimos
a Williams® quien sostiene que técnica y tecnologia no pueden pensarse como separadas y
gue siempre se necesitan marcos de conocimiento, saberes para el uso de las técnicas;
entonces podemos volver a esa mirada amplia de ; un concepto que incluia y
desbordaba lo que entendemaos por artistico, que incluia y desbordaba lo que entendemos por
técnica. Un concepto que no se pensaba instrumentalmente, sino politcamente e
ideolégicamente.

Y es desde esa articulacion de lo tecnolégico, lo comunicacional y lo artistico desde donde
pretendemos analizar el escenario mas actual en el que las tecnologias digitales proponen no
solo otros modos de produccion y circulacion, sino también de representacion. En este punto
aparece toda una corriente que se refiere a un mundo de para distinguirlo de un
mundo que seria ; nuestra posicion es sefalar que no hay una distincion entre lo virtual y
lo real, ya que, si somos muy especificos, el arte como creacion de mundos siempre ha
implicado . Pero no entendidas en tanto falsedades; sino en tanto
multiplicidad de representaciones. El arte como lo que permite “el acercamiento del hombre a

aquello que no es pero quiere existir, que necesita de su gesto creativo-simbdlico para

23 _ % / Video, Cine, Godard 0% + 1 2,
) 3" 4 S5 3 6 ) * $
/__ 31%%% 8% i) $$ 1/ 9 3 8
24 _ $ / Video, Cine, Godard 0% +1 2,
) 3 4 5 3 6 ) * $
/_ 31%%% 8% 5 $$ 1/ 9 3 8
25 Véase Williams, Raymond (1992); “Tecnologias de la comunicacién e instituciones sociales” en Williams;
Raymond (editor); , vol. 2; Bosch Comunicacion; Barcelona.
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integrarse en nuestro mundo”,?® como sefialabamos antes, también citando a Zatonyi. Por eso,
en esta tesis, no utilizaremos el par reallvirtual, sino online/offline que, aunque tiene sus
puntos criticables, permite pensar los dialogos, las continuidades, las amalgamas entre dos
espacios que no estan separados, sino que se entrelazan y se forman mutuamente. Siguiendo

a Roger Silverstone, pensamos que:

“Las experiencias son reales, aun las mediaticas. En cierto modo, esto nos
opone en gran parte del pensamiento posmoderno que sostiene que el
mundo que habitamos esta seductora y exclusivamente compuesto de

imagenes y simulacros.”’

Lo ylo son categorias que apareceran a lo largo del trabajo y que es importante
precisar ya que muchas veces se entiende a este par conceptual como una dualidad cuando,
en realidad, lo que pretendemos es pensarlo como amalgama, como imbricacion -y desde
esta logica, por ejemplo, explicaremos cémo lo vinculado a lo se prefigura en
experiencias de lo como la obra de teatro

Antes de avanzar debemos sefalar que con nos referimos a aquello que ocurre,
principalmente, en el espacio de Internet; mientras que con nombraremos lo que se
desarrolla en el espacio fisico, geograficamente situado. Esta division es sélo con fines
analiticos, como una manera de establecer un acuerdo acerca de los modos de referirnos a
estos momentos, ya que, como explicamos antes, el mas expandido binomio de real/virtual no
concuerda con la mirada de lo tecnolégico que se sustenta en esta tesis porque parece
colocar a aquellas experiencias relacionadas a las tecnologias como “no reales”.

Por lo tanto, no podemos pensar desde la dicotomia reallvirtual y, aunque en el binomio
online/offline hay un cierto sesgo de los momentos del estar conectado y del desconectarse; el
uso que se le da en este trabajo no los presupone como instancias separadas, sino

imbricadas, amalgamadas.

“El espacio fisico-geografico puede representarse estratégicamente
en entornos virtuales, en intervenciones situadas y, en el sentido opuesto,
las instancias 'reales" como las representaciones mediaticas también
pueden representar e interpretar Internet como un espacio relevante. Por
ende, no se puede decir que Internet se manifieste directamente como un
espacio de flujos, ni que la conectividad trascienda toda forma de localidad.
Como hemos venido discutiendo en este capitulo en relacion con el tiempo,
las multiples espacialidades coexisten, manteniendo su significado segun las

competencias culturales de los usuarios.”?®

26 Juglares y trovadores: derivas estéticas; . "
27 -, + " ¢Por qué estudiar los medios? 5 ;

3'0 < < * Pag. 25.
28 Hine; Christine (2004); ; Editorial UOC; Barcelona. Pag. 142.
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Entonces, como plantea Rosalia Winocur, “Entre ambos mundos existe una multiplicidad de
referencias materiales y simbdlicas en la vida cotidiana y en los medios de comunicacion que
los imbrican, mas alla de que la computadora esté encendida o apagada™ Y es desde esta
imbricacién, desde esta amalgama que analizaremos las experiencias artisticas que se

inscriben en la Copyleft.

()= +

A lo largo de la tesis aparecera recurrentemente nombrado el periodo histérico definido como
Modernidad, un nomenclatura amplia que usamos habitualmente para dar cuenta de ciertos
procesos histéricos que produjeron una transformacién respecto de otro momento, al que
también definimos homogénea y rdpidamente como Edad Media. Vale entonces aclarar que
eso0 que nombramos como uniforme y amplio en el tiempo, en realidad es parte de un proceso
histérico de cambios y transformaciones que, incluso, ha llevado a algunos tedricos a pensar
en un periodo de de lo que se definia como Modernidad. También es importante
explicar que estos procesos historicos estan narrados desde una eurocentricidad, la
Modernidad es una manera de nombrar los modos de organizaciéon del mundo occidental a
partir de una serie de transformaciones en las formas de concebir el mundo.

Pensar la Modernidad en esta tesis es fundamental para comprender como lo artistico se

deslig6é del ritual de la vida para transformarse en una en algo (en tanto



Siguiendo a John B. Thompson* podemos decir que hay algunos procesos que permiten
empezar a pensar en un nuevo momento historico: el ascenso de una nueva clase, la
burguesia, que tardara varios siglos en convertirse en totalmente dominante, pero que
gradualmente ira transformando los modos de organizacion. Un desplazamiento del lugar
central que ocupaba la Iglesia como institucién organizadora del saber, lugar que empezaran
a ocupar Instituciones de lo cientifico, por ejemplo la escuela que intentar4 borrar saberes
vinculados a la tradicién oral. La constituciéon de Estados-nacién(es) con fronteras que se
amplian y que redimensionan los espacios de pertenencia y de lo comun, superando aquello
gue se abarcaba corporalmente. Y, en el campo de la comunicacion, un momento que se torna
fundamental para pensar la Modernidad es la reutilizacion que hace Gutenberg de los tipos
moviles para crear la imprenta tal como la conocemos actualmente (en este punto es
importante sefialar que no la crea de la “nada”, ya en China habia un desarrollo importante
respecto de estas técnicas de impresién); una tecnologia que transformara la comunicacién y
también lo artistico.

“(...) a partir del siglo XV el racionalismo comienza a constituirse como eje
estructurante del universo politico, econémico, intelectual y social de Europa
para crear los fundamentos de la Modernidad (...) Asi, la sociedad moderna
0, Si se quiere, industrial, capitalista y colonialista, logré convertir la
modernidad en su propia caricatura. Y porque este nuevo dios, por su infinita
magnificencia y bondad, fue reconocido como el Bien; sus detractores, a su

vez, reconocieron en él la causa de todos los sufrimientos.”

Zatonyi se refiere a un aspecto que también se dio en el campo del arte, tal como se analizara
en esta tesis a partir de autores como Gimpel y Jiménez: la creacién de nuevas
Derrocada la explicacién teoldgica del mundo, se encontraran otros dioses y otros templos: la
ciencia, el progreso, el dinero, el Mercado, la tecnologia (restringida a la idea de técnica), la
creacion individual seran algunas de las nuevas deidades que sustentaran la infraestructura
de la cosmovision moderna.
Retomando a Thompson y su descripcion de la modernidad en Europa, debemos resaltar,
justamente, que se trata de un proceso al que le llevé varios siglos terminar de perfilarse y que
sigue transformandose. Para este autor -es importante recordar que su libro

se escribio a finales del siglo XX- los procesos de globalizacion contindan
expandiendo los modos de organizacion capitalistas, modos que surgieron en la modernidad,
por lo que el proceso moderno no estaria terminado como afirman otros autores que hablan

de un periodo posmoderno o posindustrial como de esos modos organizativos e

32 Véase Thompson, John B. (1998)

Paidos; Barcelona.

33 Zatonyi, Marta (2011); Capital Intelectual; Buenos Aires Pag. 238 y
242.
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institucionales que definieron lo moderno.**

Teniendo estos hitos en cuenta, la Modernidad europea comienza a mediados del siglo XV*'y
serd a través de la colonizacién que este modo de organizacion se a América. Aqui
muchos autores se refieren a una Modernidad tardia en América, especialmente en América
Latina. José Joaquin Brunner, por ejemplo, en un articulo titulado “Medios, Modernidad,
Cultura™® argumenta que, ademas de ser un “fenémeno tardio”, la Modernidad en América
Latina nunca podréa ser critica porque no esta ligada a lo escritural, sino a la television, a los
medios de masas. Esta categorizacion de lo tardio da idea de no , de una
América Latina que siempre llega tarde y a los procesos ya que la modernizacién, en la
explicacién de Brunner, es un fenédmeno externo y no promovido desde el interior. Estas ideas
desconocen claramente las especificidades de los contextos latinoamericanos y piensan en
una linea del progreso marcada por lo europeo. Ademas, sitian a las politicas desarrollistas
como “impulsoras” de “mejoras” en América Latina cuando, en realidad, responden a légicas
de dominacibn econémica y se posicionan desde una mirada que subestima lo
latinoamericano. Por eso, si bien en esta tesis no se problematizan los modos en que la
Modernidad se constituye en Latinoamérica -tampoco se analiza la modernidad europea, sino

gue se trabaja a partir de concepciones de lo artistico que cristalizaron en este proceso



a como se constituyeron los modernismos. No podemos, de ninguna manera, pensar en una
Modernidad Unica, uniforme, homogénea; por eso pensamos en modernidades con
temporalidades diversas, con apropiaciones y resistencias.

Una de las cuestiones que aparecera en este trabajo es el debate Modernidad-
Posmodernidad (y también la pregunta por lo contemporaneo en el arte) pensado desde los
modos de producir y circular que propone el movimiento de la Cultura libre y el Copyleft, ya
gue este movimiento se opone a la manera moderna de pensar a la obra, al autor y al proceso
creativo. En esta linea, autores como Arthur Danto se refirieron, a fines de los “80, al fin del
arte; no como una muerte, un dejar de existir; sino como una reformulacion de lo que se

entiende por arte. En este sentido Danto explica:

“Mi opinién no era que no debia haber mas arte (lo que realmente implica la
palabra "muerte”), sino que cualquier arte que surgiera deberia crearse sin el
beneficio de fortalecer ningin tipo de narrativa en la que pudiera ser
considerado como su etapa siguiente. Lo que habia llegado al final era esa

narrativa; pero no el tema de la narrativa.”’

El autor sostiene que si hubo un momento en la historia en el que surgi6é la nocion de arte, si
antes de ese momento no es que no hubiera arte, sino que no era nombrado en tanto tal;
entonces también podemos hablar de un momento en el que, al haberse superado ese
concepto del arte, sea el fin del arte como lo conocemos. Las vanguardias se embanderaban
en provocar la muerte del arte, no de un arte en sentido amplio como lo hemos definido un
poco mas arriba, sino de ciertas caracteristicas acerca de como ese arte es entendido. El
dadaismo, por ejemplo, buscaba la muerte del arte burgués, entendiendo a la burguesia como
la clase dominante del proceso de la Modernidad. Esta inquietud acerca del dilema
Modernidad-Posmodernidad en el que se inscribe el movimiento de la Cultura libre y el
Copyleft se profundizard en el Capitulo 5; pero aqui podemos adelantar que, si bien
reconocemos que existen crisis en algunas de las instituciones modernas, éstas siguen
vigentes y han logrado reformularse frente a distintas que, en el campo del arte,

pueden referenciarse, por ejemplo, en los movimientos de vanguardia y neovanguardia.

“Los artistas insistieron, presionaron contra los limites después de los limites
y encontraron que los limites cedian. Todos los artistas tipicos de los sesenta
tuvieron una sensacioén vivida de los limites; cada uno de ellos trazado por

una tacita definicion filoséfica del arte, y aquello que borraron nos ha dejado

37 Danto, Arthur (1999) Paidds Ibérica;
Barcelona. Pags. 26 y 27.

Ya Hegel habia sefialado en su libro gue “considerado en su determinacion suprema, el
arte es y sigue siendo para nosotros [...] algo del pasado”, una frase que ha desencadenado numerosos y

diferenciados analisis. Pueden leerse algunos de estos debates en Casas, Rosario (2008); “Hegel y la “muerte” del
arte” en Acosta, Maria del Rosario y Diaz, Jorge Aurelio (editores) (2008);
; Universidad Nacional de Colombia, Bogota.

Disponible en http://www.bdigital.unal.edu.co/1436/12/11CAPI110.pdf
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en la situacion en la que nos encontramos hoy (...) Solamente cuando se
volvio claro que cualquier cosa podia ser una obra de arte se pudo pensar

filosoficamente sobre el arte" 38

Si siguiéramos los planteos de Danto, podriamos sostener que las experiencias artisticas
enmarcadas en el Copyleft forman parte de lo que el autor define como arte contemporaneo
porque pertenecen a un periodo en el que la pregunta por qué es arte fue superada, cualquier
cosa puede ser arte. Segun Danto, el arte contemporaneo, que no es moderno, no tiene un
estilo coman, es una suerte de estallido causado por esa ruptura de los limites producidos por
el arte de los sesenta. Pero el autor no esta pensando en una oposicién entre Modernidad y
Posmodernidad -desde el debate filoséfico acerca de los modos organizativos-, sino en una
oposicién entre lo que podriamos sefialar como modernismos y posmodernismos. Siguiendo a
Marshall Berman sabemos que el modernismo habla, se refiere a los valores e ideales de la
Modernidad, asi los posmodernismos expresarian nuevos valores e ideales; nuevos sentidos
de lo artistico. Las experiencias artisticas inscriptas en el movimiento de la Cultura libre y el
Copyleft estarian insertas, de este modo, en -valga la paradoja- una

; es decir un tiempo en el que aun prevalecen las instituciones modernas; pero
en el que estan cambiando los valores e ideales para pensar ese proceso. Un momento de
transformaciones, de reconfiguraciones. En estos procesos, el Museo en las dos etapas en
que lo describe Danto -el de las que atesoraba obras “de gran valor espiritual” y
el de Arte Moderno que concibié a las pinturas como objetos con derecho propio y no como
ventanas al mundo- debera reformularse para incluir a estas nuevas formas de lo artistico.

Pero no s6lo el museo, sino también todo el mundo del arte.

“Sin embargo, el museo mismo  solamente una parte de la infraestructura
del arte que va a tener que vincularse tarde o temprano con el fin del arte y
con el arte de después del fin del arte. El artista, la galeria, las practicas de
la historia del arte, y la disciplina de estética filoséfica, deben, en su
conjunto, tanto en uno u otro sentido, dar un camino y tornarse diferentes,

quiza muy diferentes de lo que han sido desde hace mucho tiempo™®

En este contexto de una redefinicion de lo artistico se insertan estas experiencias Copyleft
gue abrevan en esa historia espiralada, zigzagueante -por no pensarla como lineal- del arte.
En la tesis retomaremos a José Luis Brea cuando se refiere al Net.art como un heraldo del
futuro,” un arte que se dio en un tiempo que todavia no estaba completamente preparado

para €él. Es importante dejar claro en este punto que no nos referimos a un arte moderno

38 Danto, Arthur (1999) Paidos Ibérica;
Barcelona. Pag.36.
39 Danto, Arthur (1999) Paidos Ibérica;
Barcelona. Pag. 39.
40 Brea; José Luis (2003); “El

net.art y la cultura que viene”. Ed. CENDEAC, Murcia. Pag. 53.
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remitiendo al calificativo que acompafa a cierto estilo artistico (que algunos autores sitian a
partir del ultimo tercio del siglo XIX), sino a un arte comprendido en el proceso de la
Modernidad y, por lo tanto, nombrado desde este paradigma.

Dice Marshall Berman en qgue “ser modernos es vivir
una vida de paradojas y contradicciones (...) podriamos incluso decir que ser totalmente
modernos es ser antimodernos: desde los tiempos de Marx y Dostoievski hasta los nuestros,
ha sido imposible captar y abarcar las potencialidades del mundo moderno sin aborrecer y
luchar contra alguna de sus realidades mas palpables™ Y en esta frase esta quizas el
preanuncio de la respuesta de por qué, pese a oponerse fuertemente a ciertos postulados
modernos, el movimiento de la Cultura libre y el Copyleft no pueda pensarse como
posmoderno. Claro que lo nuevo no surge completo y de un momento a otro; sino que, tal
como lo explica Raymond Williams,* en cualquier modo de organizacién conviven elementos
residuales, emergentes y dominantes. Es en el analisis de lo que el Copyleft, en tanto :
tiene de residual y de emergente donde se puede comprender cémo se opone a algunas de

las ideas acerca de lo artistico instauradas en la Modernidad.

# !

De acuerdo a distintas corrientes, la cultura se ha definido de diferentes maneras, por eso
decimos que es un concepto poroso, muchas veces dificil de asir, muchas veces abarcando
demasiado y otras tantas definiendo caracteristicas demasiado especificas -por ejemplo
cuando se hace un correlato entre determinados gustos y se los agrupa denominandolos
cultura. El problema de las categorias que construimos para nombrar, clasificar y comprender
el mundo es que si se vuelven muy amplias pierden el sentido de ser: si todo es cultura, nada
lo es. Por eso, intentaremos anclar algunos sentidos, complementarlos para esclarecer de qué
hablamos cuando hablamos de cultura, un concepto que tiene mucho peso, justamente, en el
movimiento de la Cultura libre y el Copyleft. A lo largo de la tesis se pondran en tensién los
modos en que los integrantes de la Copyleft entienden la cultura; pero en esta
instancia se pretende establecer como la comprendo desde mi lugar de investigadora. Estos
modos de entender lo cultural, los propios de esta tesis y los de los relatos de los participantes
en el movimiento, se cruzan y se articulan en muchos aspectos que se irAn mostrando a lo
largo del trabajo. Pero, en este momento, la intencién es hacer un anclaje tedrico de los
sentidos de cultura.

Siguiendo la genealogia del concepto que realiza Raymond Williams podemos sefialar que se

asocia, en lineas generales, a tres grandes concepciones: a) como proceso general de

41 Berman; Marshall (1988); ; Siglo XXI;
Madrid. Prefacio.
42 Véase Williams Raymond (2000); “Dominante, residual y emergente” en Ediciones

Peninsula Barcelona.
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desarrollo intelectual, espiritual y estético; b) como un modo de vida determinado y ¢) como
las obras y practicas de la actividad intelectual, especialmente artistica (cultura la
mausica, la pintura, la literatura, el teatro, la cinematografia).”> Desde esta Ultima definicién
cultura se liga al concepto de arte y es alli donde aparece la distinciéon entre las y
los entretenimientos populares, entre “lo culto” y “lo popular”, mediado por lo masivo. Y en
este punto podemos retomar a autores como Martin Barbero, Garcia Canclini que han
trabajado esta articulacién no desde un lugar de lo dogmatico, sino desde la comprension de
los cruces, las articulaciones y los entramados entre estos compartimientos a los que desde
una mirada de Modernidad se los considera estancos; pero que siempre han estado
En este sentido, Garcia Canclini se pregunta en su ya clasico

%5 si no habria que estallar los limites de las
disciplinas que se ocupan de lo culto -principalmente la historia del arte- lo popular -analizado
por la antropologia- y lo masivo -abordado por los trabajos de comunicacién. Esta pregunta se
la hace en la puerta de los afios "90; hoy, mas de 20 afios después, podemos sefialar que
esas departamentalizaciones han sido, en parte, horadadas; pero no porque quienes las
estudian lo hayan decidido, sino porque esas mismas practicas nunca estuvieron
departamentalizadas. Lo que ha ocurrido en el mundo académico es la comprension de la
necesidad de pensar esos procesos no desde categorias opuestas, sino desde los mestizajes
de los que siempre estuvieron hechas.
Y en la cultura se entremezclan lo popular, lo culto, lo masivo como categorias que ya no
alcanzan -que nunca alcanzaron- para explicar los procesos que son muchos mas complejos
gue los roétulos que desde el campo cientifico tendemos a colocar a fin de clasificar, ordenar y
explicar. Rotulos que son siempre arbitrarios, construcciones epocales que debemos revisitar

y repensar. Ya lo explicaba Borges en “El idioma analitico de John Wilkins”:

“Esas ambiglUedades, redundancias y deficiencias recuerdan las que el
doctor Franz Kuhn atribuye a cierta enciclopedia china que se titula

. En sus remotas péaginas esta escrito
gue los animales se dividen en (a) pertenecientes al Emperador, (b)
embalsamados, (c) amaestrados, (d) lechones, (e) sirenas, (f) fabulosos, ()

perros sueltos, (h) incluidos en esta clasificacion, (i) que se agitan como

43 Williams, Raymond (2000); ; Buenos Aires, Ediciones
Nueva Visién. Pag. 91.

44 Martin Barbero sefiala acerca de esta revoltura: “Pero no sélo es medio; el pliego de cordel es Por
su lenguaje, que no es alto ni bajo, sino la revoltura de los dos. Revoltura de lenguajes y religiosidades. En eso es
que reside la blasfemia. Estamos ante gque se mueve entre la vulgarizacién de lo que viene de arriba
y su funcién de valvula de escape a una represion que estalla en tremendismo y burla. Que en lugar de innovar
estereotipa, pero en la que esa misma estereotipia del lenguaje o de los argumentos no viene sélo de las
imposiciones que acarrea la comercializacion y adaptacion del gusto a unos formatos, sino del dispositivo de la
repeticion y los modos del narrar popular.” en (1991)
Gustavo Gili; Barcelona. (2da edicion) Pag.113.

45 Garcia Canclini, Néstor (1989); Grijalbo;
México.
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locos, (j) innumerables, (k) dibujados con un pincel finisimo de pelo de
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nutre, ademas, de las experiencias. Si bien hay una mirada semidtica en esta definicion, ese
plano de lo simbdlico no se reduce a un conjunto , Sino que aparece también en el
ambito de las practicas, en la interpretacion de las experiencias. Sin embargo, prefiero reto-
mar para esta tesis la nocién que Raymond Williams, desde los Estudios Culturales de Birmin-

gham, da de cultura:

“el complejo de sentidos (sobre la cultura) indica una argumentacion compleja
sobre las relaciones entre el desarrollo humano general y un modo
determinado de vida; y entre ambos y las obras y practicas del arte y la

inteligencia”.*®

Williams vincula en la definicion de lo cultural a los modos de vida, al lenguaje y a las préacti-
cas artisticas. Es decir, no se piensa a la cultura sélo desde la produccion de sentidos que ex-
plican las practicas, sino que en esas mismas practicas se visualiza lo cultural. En este senti-
do, Martin Barbero® se refiere a un descentramiento del concepto de cultura en el que juega
un papel importante la relectura de Gramsci para pensar la cultura no en los términos marxis-
tas mas tradicionales, que la ligan a la superestructura y a la ideologia de la clase dominante
universalizada; sino también poder ver las disputas de poder, entender que lo alternativo, que
las llamadas también se entraman en la construccién de la hegemonia.
Por eso pensamos en tanto una trama cultural que se organiza en términos de tradiciones,
instituciones y formaciones y que se da también en la entre
elementos dominantes, residuales y emergentes. Asi, la cultura no es la entendida desde la
mirada romantica de una identidad gue hay que preservar, ni desde la idea de las
opuestas a los géneros populares; la cultura es entendida desde el conflicto, la negocia-
cion y las experiencias de lucha -que son luchas por el sentido; pero que se dan también en
practicas concretas: tratar de fijar los precios del pan como estudia E.P. Thompson®!-. Desde
estos recorridos, la cultura “no es entendida como sistema de textos y artefactos, sino como
practicas culturales. Esto se genera en un contexto de busqueda de una teoria materialista y
no idealista de la cultura.”™?
Desde esta postura, en lugar de la metéfora de los textos que da Geertz, otros antropélogos

como Eunice Durham prefieren pensar la cultura desde la idea del trabajo:

“(...) la dinAmica de la relacion entre estos "objetos culturales" y la practica co-
lectiva puede aprehenderse mas facilmente si utilizamos, en lugar de la me-

tafora del lenguaje, la del trabajo: asi como los bienes materiales resultantes

49 Williams, Raymond; ; Buenos Aires, Ediciones Nueva
Visién, 2000, P4g. 91.
50 Martin Barbero, Jesus (1991); “Redescubriendo al pueblo: la cultura como espacio de hegemonia” en

; Gustavo Gili; México; (2da edicion). Pag. 84.
51 Véase Thompson, E.P (1995); Grijalbo; Barcelona.
52 Gonzéalez Pérez; Carlos Federico (2011) Cultura Organizacional: Reconsideraciones sobre un concepto
amplio”. En Revista Question n° 32, primavera de 2011.

Disponible en: http://perio.unlp.edu.ar/ojs/index.php/question/article/view/1277/1118
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del trabajo social encierran un trabajo muerto que puede ser reincorporado
a la actividad productiva solo a través de un trabajo vivo, asi también los
sistemas simbolicos forman parte de la cultura en la medida en que son
constantemente utilizados como instrumento de ordenacién de la conducta
colectiva, esto es, en la medida en que son absorbidos y recreados en las

practicas sociales"*?

Entonces, la cultura seria, segun el andlisis que hace de estos autores Maria Rosa Neufeld,
una reelaboracién simbdlica de estructuras materiales, un conjunto de respuestas producto de
un proceso histérico, que se expresa en instituciones y practicas, y posibilita la identificacion
social frente a otras culturas. Y, un aspecto importante, es que desde estas posturas se en-

tiende que la cultura implica reproduccion; pero también transformacién.

“Experiencias, conjuntos de opciones, estructuracioén real: estamos lejos,
aqui, de la recepcion pasiva de un conjunto de pautas heredadas (como las
que postulaba la teoria clasica de la cultura). Es el “hacer colectivo” de los
hombres el que recreara, se apropiara y transformara... eso que llamamos

cultura”®*

Asi, entran en escena las categorias de dominante, residual y emergente que seran centrales
para pensar esta tesis. Retomamos estas concepciones, entendiendo la problematica sefiala-
da en el “El idioma analitico de John Wilkins” de la necesidad de clasificar y, a su vez, la impo-
sibilidad de hacerlo sin estancar el complejo fluir de los procesos. Pero debemos reconocer
que estas categorias permiten dar cuenta de lo dindmico en la cultura y la tension instituido-
instituyente que atraviesa cualquier practica.

Siguiendo a Williams entenderemos que lo residual es aquello diferente a lo arcaico (enten-
diendo a lo arcaico como lo que pertenece al pasado y solo esta para ser observado, algo que
ya no esta operante en la cultura) ya que si bien pertenece a modos de organizacion anterio-
res, sigue operando en el presente, “se halla en actividad dentro del proceso cultural”.®® Lo re-
sidual comprende, entonces, aquellas experiencias, significados y valores que “no pueden ser
expresados o sustancialmente verificados en términos de la cultura dominante, son, no obs-
tante, vividos y practicados sobre la base de un remanente -cultural tanto como social- de al-
guna formacioén o institucion social y cultural anterior”.>® Otra caracteristica interesante que
Williams otorga a lo residual es que puede presentarse como alternativo o, incluso, opuesto a

lo dominante, claro que hay una manifestacion activa de eso residual que ha sido incorporada

53 Durham; Eunice (1984) “Cultura e ideologias mimeo, citado en Neufeld, Maria Rosa (1998) “Crisis